﻿ Citiți versiunea electronică a ziarului educațional și metodic pentru profesorii Teatrului de Artă din Moscova, muzică și arte plastice "ARTĂ" format AZ , pagini numere lunar la versiunea HÂRTIE pentru a o primi la versiunea ELECTRONIC pentru a o primi De trei ori la fiecare șase luni, fiecare abonat primește Mai multe despre ziar >>> Abonați-vă la ziarul >>> g ( ) - - POMPEI: IERI SI AZI Cea mai violentă erupție a Vezuviului din august a condamnat majoritatea locuitorilor Pompeii, iar orașul a fost îngropat sub un strat gros de cenușă și lavă Cu toate acestea, sfârșitul tragic al Pompeii a păstrat orașul pentru istorie A rămas aproape neatins sub cenușă, ceea ce a facilitat săpăturile În , la Civita, nu departe de Napoli, inginerul Roque Joaquino de Alcubierre a descoperit o așezare străveche S-a dovedit a fi Pompeii, deși arheologul credea că a găsit Stabiae romană Datorită Pompeii, astăzi putem nu numai să reconstruim aspecte ale vieții publice și oficiale a orașului antic, ci și să învățăm despre viața privată, de zi cu zi a locuitorilor săi Și în plus, pentru a vă face o idee despre aspectul caracteristic civilizației romane Există un forum, temple, teatre, amfiteatre , bazilici, băi Structura orașului este bine trasată cu străzi drepte, o zonă de comerț, cartiere ale oamenilor săraci și vile bogate În oraș puteți găsi un bar, spălătorii, un sistem de răcire pentru case, băi , hoteluri Pe pereții caselor s-au păstrat proclamații de propagandă în legătură cu alegerile și anunțuri de spectacole, semne de magazine și desene Ceea ce s-a găsit în Pompeii nu este altceva decât antichități arheologice , este o dovadă vie a vieții în acele vremuri îndepărtate într-o lume romanizată Studiul Pompeii este de neprețuit pentru înțelegerea dezvoltării arhitecturii romane, în special a transformării modelului casei de-a lungul secolelor Aici puteți găsi cel mai simplu tip de casă - o structură închisă de lumea exterioară Camerele erau aranjate în jurul unui atrium central cu un acoperiș pentru a ține afară ploaia, iar în spatele casei era o livada De la începutul secolului al II-lea î Hr locuinta se extinde, devenind din ce in ce mai luxoasa datorita decorului camerelor principale Frescuri, sculpturi, fântâni împodobeau vile bogate, portice și grădini Puteți face cunoștință cu modul de viață al vechilor pompeieni prin artă, obiecte de uz casnic și unelte la expoziția colorată și informativă „Pompeii Misterul orașului îngropat” (din colecția Muzeului Național de Arheologie din Napoli) din Muzeul Istoric de Stat Aceasta este o ocazie rară de a atinge istoria, cultura și arta Pompeii pe exemplul exponatelor de înaltă calitate, atent selectate, „încorporate” cu pricepere în spațiul sălii datorită designului atent Aici sunt exponate: fresce, sculpturi, bijuterii niya, articole de uz casnic, unelte Există decorațiuni pentru tăblie sub formă de capete de catâr, asociate probabil cu cultul lui Dionysos Fântânile de marmură sub formă de broască țestoasă, delfin, broască, fresce, sculpturi dau o idee despre idealul roman al vieții aristocratice Mai presus de toate, expoziția conține fragmente de frescă, care demonstrează decorarea caselor rezidențiale și clădirilor publice și varietatea stilurilor de pictură în frescă Cel mai sofisticat este cel de-al patrulea stil ( - ) cu clădiri arhitecturale fantastice , iluzorii în perspectivă , picturi luxoase pe subiecte mitologice (Casa Vettii, Casa Poetului Tragic ) Iată o frescă misterioasă cu trei imagini simbolice ciudate (secolul I d Hr ): o fântână în formă de sfinx pe un podium înalt, asociată probabil cu sacrificii frescă înfățișând femei pe fundalul unei grădini luxuriante permite o privire în viața privată a femeilor cu problemele lor , recreând o atmosferă relaxată de conversație Aceasta este una dintre cele mai vechi fresce în stil elenistic - secolul III î Hr Iar cea mai spectaculoasă este o frescă înfățișând un peisaj cu o vilă, o frumoasă clădire cu două etaje reflectată în apă (secolul I) Cel mai mult în expoziție sunt fresce înfățișând cupidon cântând la flaut, dansând, chiar prinzând pești pe un țărm stâncos ( - ) Acestea sunt fresce foarte caracteristice Pompeii Medalion decorativ înfățișând o scenă bacanală - ani Bijuteriile din aur prezentate aici au fost purtate de romane : cercei de aur cu smaralde, bratari cu doua capete de sarpe Cea mai curioasă expoziție este un instrument de măsură, asemănător celor moderne , cu mânere curbate pentru determinarea grosimii obiectelor Mânerele sale sunt decorate cu ornamente florale Și există un sentiment ciudat că tabloul de viață pe care ni-l oferă Pompeiul este o adevărată imagine a civilizației, foarte apropiată de noi, în ciuda secolelor trecute Săpăturile la Pompei continuă până în zilele noastre Victoria KHAN-MAGOMEDOVA Test Tehnici de direcție SARCINI Instrumente accesorii Introduceți literele din celulele numerotate în celulele corespunzătoare ale cuvântului de control După rezolvarea testului, veți citi denumirea tehnicii de pictură de înfățișare a obiectelor în lumină naturală și în condiții naturale denumește vopseaua - Ershtsiop; - aoliig kaya; - Iktin - triglif; - bazin; p - Hera, - abac, - cartofi prajiti:-:; - antablament; - Partenon: - peripier: - capilar - ar-iiran: - Și eu ichn ii - ipnic: cue: - Corint Koch— Kai s-a jucat cu sloouri de gheață plate și ascuțite, așezându-le în tot felul de feluri La urma urmei, există un astfel de joc - plierea figurilor din scânduri de lemn, care se numește capul fragil chinezesc Kai a împăturit, de asemenea, diverse figuri complicate din sloouri de gheață, iar acest lucru a fost numit un joc de gheață al minții În ochii lui , aceste figuri erau o minune de artă, iar plierea lor era o ocupație de primă importanță Asta pentru că avea un ciob de oglindă magică în ochi! A adunat cuvinte întregi din sloouri de gheață, dar nu a putut să pună cap la cap ceea ce își dorea în mod special - un cuvânt " Bineînțeles, ați recunoscut această lucrare (răspunsurile copiilor), dar, apropo, ce cuvânt să nu compună Kai? (Eternitate ) Deci, să începem dialogul nostru pe tema „zăpadă ” I POLILOG INTELIGENT Profesor Știu că ați fost fascinat de subiect, dovadă fiind numeroasele întrebări cu care m-ați abordat în pregătirea conversației de astăzi Le-am răspuns la unele dintre ele, dar doar la câteva De ce am făcut asta este de înțeles Pe de o parte, scopul a fost să vă cufundăm pe fiecare dintre voi cât mai profund posibil în subiect și, pe de altă parte, de ce să conduceți o lecție dacă nu există întrebări? Astfel, vom încerca să formulăm o sarcină de învățare pe care o vom rezolva „aici” și „acum” (Întrebarea este înregistrată în fișa de lucru a lecției: „ Imaginea artistică a temei „zăpadă” diferă în complexitate , versatilitate ?” ) Acasă ți s-a cerut să găsești opere de artă de diferite tipuri de artă pe tema „zăpada” Împărtășește-ți descoperirile Bineînțeles, la sfârșitul discursului dumneavoastră, răspundeți la întrebarea cheie: imaginea artistică a temei „înzăpezite” se distinge prin complexitatea și versatilitatea ei în această lucrare sau în opera acestui autor? Răspunsuri concise ale elevilor de clasa a XI- a O soluție interesantă la tema „zăpadă” din opera lui A S Pușkin Se știe că anotimpul preferat al poetului era toamna Într-adevăr, nu există atât de multe poezii pe tema iernii de Pușkin Dar sunt manuale, probabil că le știe toată lumea Numai acest fapt mărturisește semnificația și semnificația poeziei „Drumul de iarnă”, „ Seara de iarnă”, „Demonii”, „Dimineața de iarnă” La prima vedere, imaginea artistică este limitadar este clar, nu se distinge prin complexitate Dar asta este doar la prima vedere Absența aproape completă a epitetelor, a metaforelor complexe privează poemul de ™ descriptiv, dar în schimb oferă o perspectivă nu mai puțin importantă asupra sensului Și se dovedește că poeziile despre iarnă se transformă în poezii despre o persoană, despre viața, viața și ființa lui Lumea naturii și a omului se contopesc într-una, elementul este doar un semn cu ajutorul căruia se stabilește armonia în lume în general Nu aceasta este versatilitatea imaginii? Profesor Compune câmpul semantic al imaginii artistice în versurile lui A S Pușkin pe tema discutată Bazează-te pe lucrările cunoscute de tine (Gheț, soare, prieten, frumusețe, vârtej de zăpadă, furtună, ceață ondulată, prietenă etc ) Concluzia, starea de natură și starea omului sunt armonioase în tema „înzăpezită” a poetului Ar fi logic să continuăm conversația cu o poveste despre opera lui George Svi-Găsiți trăsăturile care unesc picturile lui Boris Kustodiev și Vasily Surikov * Tema comună este iarna în viața oamenilor * Formatul este orizontal * Este descrisă o scenă de masă, complotul este perfect „citit” * Dinamism * Caracteristicile naționale ale vieții poporului rus sunt transferate * Dispoziție de sărbătoare Tema „zăpada” este prezentată în lucrările multor artiști: I Shishkin „În nordul sălbatic ” ( ), A Kuindzhi „Vârfurile înzăpezite” ( - ), cu toată originalitatea lor, ele sunt totuși unite de un singur lucru - imaginea iernii rusești , regatul și măreția frigului aspru Se știe că a fost această imagine pe care Kuindzhi a descoperit-o în opera lui Nikolai citit Se știe că a intrat în lumea muzicii cu romanțe la versurile lui A S Armele despre care am vorbit deja astăzi: „Drumul de iarnă”, „Dimineața de iarnă”, au fost în total șase Această temă a devenit favorită pentru compozitor , iar în a fost lansat filmul „Furtuna de zăpadă”, bazat pe povestea cu același nume a lui Pușkin, a cărei muzică a fost scrisă de Georgy Sviridov Vă sugerez să ascultați unul dintre fragmentele muzicale - aceasta este prima parte a suitei „Snowstorm”, care se numește „Troika” (Muzica sună timp de - minute, apoi elevul continuă să cânte pe fundalul muzicii ) Aceasta este o muzică pătrunsă în întregime cu un început melodic, armonia nu este obișnuită: culorile sunt ușoare, proaspete Muzica creează o imagine vie, pitorească a naturii Nu întâmplător orchestra, după cum auzim, este dominată de coarde și suflat Imaginea muzicală este pătrunsă de aromă rusească: transmite farmecul iernii , pictează o pânză panoramică a vieții rusești cu tradițiile și obiceiurile sale naționale Ai chef să spui: „Aici este spiritul rusesc, aici miroase a Rusia” Profesor Ce imagine muzicală îți imaginezi când asculți această muzică? (Afirmator de viață, revigorant, vesel, optimist, sclipitor , vrăjitor, frumos, atractiv, cu mai multe fațete etc ) Discursul meu este un scurt excursus în lumea picturii, sau mai bine zis, acele lucrări care sunt dedicate subiectului conversației noastre Iarna, zăpada, înghețul Acest lucru este atât de familiar vieților noastre încât pare dificil să descoperim ceva important și original în descrierea acestor fenomene naturale Cu toate acestea, a fost o adevărată revelație pentru mine că imaginea iernii și a zăpezii ca cele mai importante elemente și simboluri ale naturii rusești a apărut pentru prima dată, potrivit multor istorici de artă, doar în pânzele istorice ale lui Vasily Surikov: „Traversarea Alpilor a lui Suvorov” , „Cucerirea Siberiei de către Yerma com”, „Boyarynya Morozova” În aceste pânze , artistul face o paralelă invizibilă între caracterul naturii ruse și poporul rus Acesta este ceea ce îi unește: puterea și măreția Nu contrazice ceea ce s-a spus și o altă poză a artistului - „Capturarea Orașului Zăpezii” Dar, trebuie să recunoașteți, aici imaginea artistică a iernii este completată de noi înțelesuri, colorate cu noi culori și transmite noi senzații Imaginea prezintă un vechi joc siberian, foarte popular printre cazaci - se juca în Duminica Iertării, ultima zi a Masleniței Și a fost scris în Siberia, de unde Surikov a plecat după moartea soției sale, intenționând să rămână acolo pentru totdeauna Dar pânza nu poartă tragedie, dimpotrivă, este plină de o vitalitate extraordinară, dragoste de viață și veselie Acesta este un imn naturii rusești, dar în primul rând poporului rus, capacității lor de a fi fericiți la muncă și în vacanțe, un imn pentru sufletul rusesc îndrăzneț și generos de bucurie Iar acest tablou l-a „vindecat” pe artist, l-a readus la viață, la creativitate Profesor De ce alege artistul formatul orizontal? (Pentru a transmite întreaga panoramă a vieții populare, elementele festivităților populare Jocul-sărbătoare i-a unit pe toți: mici și bătrâni, și cei mai bogați și cei săraci ) O stare de spirit similară este creată de pictura „Iarna” a lui B Kustodiev, unde natura rusă generoasă și largă este transmisă la aceeași scară Un întreg caleidoscop de chipuri, un vârtej de acțiuni - viața rusească a secolului al XIX-lea se deschide în fața ochilor privitorului, cu troica călare , cu clătite fierbinți în aerul geros, cu descântece vesele de vânzători ambulanți I Grabar azuriu februarie I Şişkin În nordul sălbatic Roerich un întreg ciclu, în care artistul a înfățișat chipul sever al munților înzăpeziți, cu vârfurile lor parcă mergând în eternitate Ciclul Himalaya este dedicat temei zăpezii Acestea sunt picturile filozofice ale lui Roerich bazate pe conceptul indian al unui univers fără început și infinit Nu există nimic etern în lume, cu excepția energiei divine Aceste vârfuri înzăpezite simbolizează eternitatea Aici, printre ninsori, Roerich spera să-și îndrepte gândurile către Etern: Frate, hai să plecăm Orice se schimbă rapid Altfel, nu vom avea timp să ne gândim la ceea ce este invariabil pentru toată lumea Gândește-te la Etern Imaginați-vă că trebuie să scrieți muzică pentru aceste lucrări Ce gen ai alege? (Sonata, oratoriu ) Imaginează-ți că trebuie să scrii o operă literară Ce gen ai alege? (Eseu; elegie ) Secolul XX este secolul căutării de noi soluții , noi semnificații în lume Aceasta este o viziune fundamental nouă asupra lumii naturii și omului În acest sens, lucrarea lui Igor Emmanuilovici Grabar, care a descoperit un nou peisaj rusesc, este interesantă și nu orice pictor are norocul să vadă într-un mod nou ceea ce a fost de mult cunoscut , pentru a arăta neobișnuit în obișnuit „Albastrul lui Februarie” face o impresie uluitoare asupra tuturor, pentru că vezi pentru prima dată o astfel de lume și pentru prima dată simți armonie în exterior și în tine Și este imposibil să spun mai bine decât a spus artistul însuși despre poza sa: „Când m-am uitat la vârful mesteacănului de jos, de pe suprafața zăpezii, am rămas uimit de spectacolul de o frumusețe fantastică care s-a deschis în fața mea : un fel de clopoțeii și chemări unul către altul din toate culorile curcubeului, unite de smalțul albastru al cerului Natura părea să sărbătorească o sărbătoare fără precedent a cerului azur, mesteacănilor perlați, ramurilor de corali și umbrelor de safir pe zăpada liliac Imaginea artistică a iernii rusești este plină de muzică, frumusețe și magie Artistul impresionist a reușit să surprindă eternul în moment Profesor Terestre și planetare, întreaga lume și un pin singuratic în nordul sălbatic, natura nativă a Rusiei și a Himalaya înzăpezit Un întreg caleidoscop de imagini artistice Există ceva în comun care unește această lume? (Subiect comun ) Continuați seria de imagini artistice de la mai larg la mai specific: (Iarnă - zăpadă - gheață - zăpadă - gheață - fulg de nea ) Pentru a vă întoarce și a privi tema „zăpadă”, sunteți invitat de cercetătorul muzeului, candidatul la istoria artei Serghei Nikolaevici Ovsyannikov Ai o oportunitate unică de a vedea iarna printr-un fulg de zăpadă I TUR EXPOZITIV FOTOExpoziția „Stop, a moment (Rybinsk photographers of the th- st century)” din Muzeul-Rezervație Rybinsk este dedicată aniversării a de ani de la nașterea celui mai faimos fotograf din Rybinsk Andrei Andreyevich Sigson ( - ) Pentru prima dată în lume, a făcut poze cu fulgi de nea, pentru care a fost distins cu diplome de onoare și medalii la expoziții internaționale O selecție de fotografii cu fulgii de zăpadă „netopiți” ai lui Sigson, împreună cu alte lucrări ale maestrului, este prezentată în cadrul expoziției noastre Andrei Andreevich Sigson s-a născut la martie la Varșovia, unde și-a petrecut copilăria și tinerețea Primele imagini fotografice ( tipuri daguerreo) au apărut la Varșovia când Andrei avea - ani Interesul trezit pentru noua ramură a tehnologiei l-a forțat să acționeze ca asistent al fotografului Doi ani mai târziu, Andrey părăsește Varșovia și își deschide propriul studio foto în Ufa Iar în anii şaizeci A A Sigson s-a stabilit la Rybinsk După ce și-a achiziționat propriul pavilion, Andrei Andreevich nu numai că s-a angajat în fotografierea obișnuită de portrete, dar a îndeplinit și diverse comenzi Dar o lucrare deosebit de valoroasă a lui Sigson este fotografia fulgilor de zăpadă, care i-a adus o mare faimă după Expoziția Mondială de la Paris din Istoria creării lor este următoarea La începutul anilor ai secolului al XIX-lea, Sigson, care a urmărit constant progresul în fotografie, a început fotografia microscopică Experimentele s-au dovedit a fi atât de reușite încât a decis să-și prezinte lucrarea la Expoziția Politehnică de la Moscova în , unde a primit o medalie de argint Primul succes a dat naștere la lucrul mai atent Fotografierea fulgilor de nea s-a dovedit a fi departe de a fi ușoară Un fulg de zăpadă prins pe o rețea de fulgi de mătase a fost plasat la microscop și fotografiat la mărire mică (de la la de ori) Pentru a împiedica căldura mâinilor și a respirației să accelereze topirea fulgilor de zăpadă, a fost necesar să se răcească mâinile și să respire printr-un respirator cu tub îndoit care deviază aerul expirat în lateral De-a lungul anilor de muncă, Sigson a fotografiat aproximativ două sute de forme de fulgi de zăpadă și a remarcat dependența formei unui fulg de zăpadă de vreme În , Sigson, la invitația profesorului Brounov, și-a prezentat fotografiile la Expoziția Mondială de la Paris, unde fotografiile sale s-au dovedit a fi cele mai bune în acest tip de lucrare Totuși, așa cum se întâmplă adesea, compatrioții nu au acordat nicio importanță serioasă lucrării lui Sigson A dobândit o reputație în oraș ca un original și un excentric, înclinat să se angajeze în fleacuri în detrimentul unei afaceri profitabile - fotografia de portret Cu toate acestea, Societatea Fotografică Rybinsk, care a apărut la începutul secolului al XX-lea, l-a ales pe fotograf ca membru de onoare I MUNCĂ EXPERIMENTALĂ Ghid Sunteți invitați să priviți din nou cu atenție aceste fotografii și să vă gândiți care dintre ele ar putea deveni un fel de simbol, o epigrafă foto a lecției noastre din muzeu I ETAPA FINALĂ A LECȚIEIProfesor Admirând măreția munților Himalaya, Nicholas Konstantinovich Roerich a remarcat : „Cel mai bun mijloc de întărire va fi cel puțin o comuniune mentală cu măreția solemnă La urma urmei, totul tinde spre frumusețe în felul său Teme pentru acasă Vă rugăm să alegeți una dintre sarcini și să o finalizați pentru următoarea lecție MHC • Completați tabelul: Notă: trebuie să includeți - lucrări de artă în tabel * Scrieți un răspuns la o lecție dintr-un muzeu (o scrisoare către un fotograf; o recenzie a uneia sau mai multor lucrări discutate în lecție) * Tăiați sau desenați un fulg de zăpadă - un simbol pentru picturile lui N Roerich, I Grabar, I Shishkin, A Kuindzhi Însoțiți de o scurtă adnotare Lyudmila BELYAKOVA, profesor al Școlii de Teatru de Artă din Moscova nr , candidat la studii culturale, Rybinsk, regiunea Yaroslavl LITERATURĂ Alpatov M V Istoria generală a artelor: în volume / M V Alpatov — M : Politizdat, Belyakova L M Lecții în muzeu / L M Belyakova // Tehnologii școlare * - Nr -S - Belyakova L M Idee artistică și pedagogică ca organizare a unei situații problematice la lecțiile Teatrului de Artă din Moscova / Z M Kuvatov, L M Belyakova // Limbă și cultură: Actele conferinței „Lecturile lui Ushinsky” * Yaroslavl, - S - Bible V S De la predarea științei la logica culturii: Două introduceri filozofice în secolul XXI / V S Bibler — M : Politizdat, Yermolin E A Fundamente teoretice pentru studierea istoriei culturii ruse în procesul educațional modern / E A Tu molin - Iaroslavl, Zagvyazinsky V I Creativitatea pedagogică a profesorului / V I Zagvyazinsky - M : Pedagogie, Ilyin I A Calea reînnoirii spirituale / I A Ilyin // Calea către dovezi - M : Ficțiune, KaganM S Psihologia comunicării / M S Kagan — M : Politizdat, htt p:/ /www mu seu m ro/alb/image asp? REDUCERE % REDUCERE % LA % MAI IEFTIN Notă Programul de reduceri este valabil doar pentru abonament editorial Astfel, economisiți și costul de livrare, pe care îl suportă editorii Reducerile se aplică și pentru versiunile electronice ale ziarelor La plata pentru participarea la toate proiectele educaționale la distanță din „Primul septembrie”, rămân aceleași reduceri de ruble + cost de transport Reducere nu este disponibil Reducerea nu este disponibilă de ruble, inclusiv costurile de transport de ruble, inclusiv costul de transport de ruble de ruble Detalii pe www september ru numere pe lună, de pagini AZ ABONATI-VA POATE FI ASA Direct prin redactorii Editurii I Septembrie: pentru întreprinderi și organizații În prima jumătate a anului, ca și până acum , veți primi o fișă bilunară din index pentru abonații individuali : opt reproduceri de opere de artă Și conform indexului pentru organizații, veți primi și ziarul general pedagogic „Primul septembrie” Pentru școlile care sunt abonate la SETUL COMPLET de ziare De la editura „Pervoe septembrie ” (indice de abonament pentru scrisoare pv loc CARD DE LIVRARE ziar Revistă „Arta – septembrie” (numele ediției) Aștepta- pod ABONAMENTE freca Numărul de seturi redirecționare freca- pentru pe lună eu ca m unu patru opt zece unsprezece O cerere poștală sau electronică este întocmită în formă liberă („Vă rog să vă abonați la ziarul „Iskusstvo ” dintr-o lună și o lună pentru o anumită perioadă la o astfel de adresă și la un astfel de nume” ) La cerere, vi se va trimite o chitanță, pe care o puteți plăti la orice sucursală a Sberbank din Rusia Singura restricție este că Editura nu acceptă abonamente pe o perioadă mai mică de trei luni Pentru organizații: atunci când vă abonați prin redacție pentru plata fără numerar , trebuie să trimiteți detaliile de plată împreună cu aplicația organizatii - sau ), se acordă reduceri Scoala in I ^UD a I grinzi subiect-metodic | (cod poștal) (adresă) | ziare în toate direcţiile | viața școlară, completând doar і і UN SINGUR ABONAMENT (nume, inițiale) Ludwig van Beethoven Camera-creativitate instrumentală (Ciclul de concerte) Vezi începutul ciclului în Nr / , / AL -lea CONCERT Sonata nr în re major, op Nr pentru vioară și pian ( ) Dedicat lui A Salieri În noiembrie , Beethoven a sosit pentru a doua oară la Viena, intenționând să se stabilească aici definitiv de data aceasta Tânărul compozitor era pasionat de învățare și căuta profesori Unul dintre mentorii săi a fost Antonio Salieri Lui Beethoven i-a dedicat primele trei sonate pentru vioară Allegro conbrio Triada tonica Ce poate fi mai simplu si mai des intalnit in muzica clasica decat o consonanta, formata din trei sunete principale ale tonului in care este scrisa opera ? Și ce fel de diversitate, s-ar părea, poate fi de așteptat din combinația acestor doar trei sunete? Beethoven a trebuit să apară pentru a demonstra, după cum sa dovedit, posibilitățile nelimitate ale acestor mijloace muzicale limitate Este sigur să spunem că fiecare lucrare de Beethoven începe cu o triadă tonică Mai mult , ar fi necesar să se numească toate părțile acestor lucrări, care, la rândul lor, încep și cu o triadă tonică Și cu tot acest număr imens de exemple de declarare a unei triade tonice, nu vom găsi două nu numai identice, ci chiar similare Conform primului acord, vom spune imediat: aceasta este sonata „Patetică”, aceasta este „Appassionata”, aceasta este „Lumina lunii” Funcția armonică a acordului inițial este una - triada tonică, dar designul ei - tesitura, densitatea, nuanța (intensitatea), simultaneitatea sunetului sau descompunerea sunetelor incluse în ea - toate acestea sunt extrem de individuale și de fiecare dată constituie o caracteristică și chiar caracteristică unică a acestei lucrări Deci, aceasta - prima dintr-o serie de vioară - sonata lui Beethoven este, de asemenea, unică Compozitorul se declară cu o frază muzicală cu voință puternică , care poate fi comparată cu un gest imperios, întrerupând cu hotărâre vorbăria goală Mai mult decât atât, nimeni înainte de Beethoven (cu posibila excepție a lui Bach în orga sa Toccata în re minor) nu a dezvăluit literalmente energia atomică conținută într-o pauză (tăcerea în muzică; Shakespeare a ajuns foarte aproape de a înțelege puterea tăcerii - în Hamlet: „ Restul este tăcere ” Această energie dă viață întregii părți Tema cu variații Andante con moto Beethoven era foarte pasionat de forma muzicală a variațiilor A scris multe cicluri de variații individuale Dar , în plus, a apelat adesea la această formă în lucrările sale ciclice în mai multe părți - sonate, triouri etc Beethoven avea o abilitate uimitoare de a dezvălui trăsături adânc ascunse în muzică și de a le demonstra prin metoda variației A doua parte a sonatei este scrisă sub forma unei teme și a patru variații cu o codă finală Rondo Allegro formă muzicală preferată a lui Beethoven este rondo-ul Programele anterioare ale ciclului ne-au dat deja un motiv să vorbim despre această formă de mai multe ori Particularitatea rondo-ului din această sonată este că Beethoven a introdus un element de variație în ea : ultimul pasaj al refrenului major ( în spiritul popular) este dat în minor, care, în primul rând, sună neobișnuit de proaspăt și, în al doilea rând, dezvăluie profund conexiuni ascunse cu partea a doua Sonata nr în re major, op Nr pentru violoncel şi pian ( ) Dedicat contesei Maria von Erdődy Două sonate - nr și , constituind op , - au fost scrise în acea perioadă a vieții compozitorului, când toate dificultățile au căzut asupra lui - atât personale (surditate completă), cât și externe (dificultăți materiale severe) Drept urmare, productivitatea creativă a compozitorului a scăzut considerabil Aceste sonate au apărut tipărite la șapte ani de la crearea celei de-a treia sonate (op ) Sonate op aparțin în mod clar așa -numitei perioade a treia (târzie) a operei compozitorului Întregul opus este dedicat excelentului pianist și admiratorului entuziast al operei compozitorului, contesa Maria von Erdödy , pe care Beethoven o numea confesorul său Au fost scrise pentru un prieten al compozitorului, violoncelistul cvartetului care a susținut-o pe A K Razumovsky, Joseph Linke Criticul Gazetei Muzicale Germane (nu se știe numele său) spunea despre aceste sonate că „nu numesc niciodată relația noastră caldă, dar poate că sunt acea verigă necesară în lanțul creațiilor lui Beethoven care ne duc acolo unde fermă mâna acestui maestru vrea să ne ghideze ” Deși aceste sonate nu sunt cântate la fel de des ca cea anterioară, Sonata nr în la major, ele formează totuși baza repertoriului fiecărui violoncelist de concert Sonata nr are în mod tradițional trei mișcări Allegro conbrio Sonata începe cu două exclamații decisive (ca o întrebare) și un pasaj descendent rapid (răspuns) la pian Violoncelul intră în dialog cu o frază moale și duioasă Cele patru măsuri ale părții de pian contrastează în totul cu următoarele patru măsuri ale violoncelului solo: atât duratele predominante în instrumente , modelele melodice , cât și nuanțele În același timp, ambele părți formează un tot inseparabil De -a lungul mișcării se dezvoltă imediat și puternic contrastul marcat Aceasta este cea mai concisă dintre toate părțile sonatelor pentru violoncel ale lui Beethoven Adagio con molto sentimento d'affetto Laconismul primei mișcări, la rândul său, a făcut posibilă includerea în sonată a unei mișcări lente independente extinse - singura din toate cele cinci sonate pentru violoncel și pian ale lui Beethoven Alexander Serov, un remarcabil compozitor și apologe al lui Beethoven, a oferit o caracterizare profundă a lirismului târzie al lui Beethoven, care reflectă foarte exact esența acestui Adagio (deși se referă la ultimele sferturi de coarde ale compozitorului de acolo): „Clădit într-o suferință grea și profundă, sufletul său a căpătat, desigur, starea unei tristețe atât de sumbre, fără speranță, pătrunzătoare, care nu putea fi înțeleasă de alții ; dar, poate, acestei dispoziții a lui Beethoven îi datorează arta forme cu totul noi de lirism, în care marele artist a căutat să transmită toată forța suferinței sale Allegro - Allegro fugato Pentru a fi precis, Allegro fugatoo Ha- teas fugatoo Allegro Aceasta nu este o fugă pură (dacă ne referim la fuga clasică ) Dar toate fugiile lui Beethoven se abat într-un fel sau altul de la principiile clasice (baroc) Fuga ca final al sonatei se poate spune că este un semn formal al stilului târziu al lui Beethoven Nu ne putem gândi la o modalitate mai bună de a vorbi despre fugă, care este mișcarea finală a sonatei - și a întregului ciclu de sonate pentru violoncel ale lui Beethoven! – decât să-i dea cuvântul lui Thomas Mann, autorul romanului „Doctor Faustus”: „Invidioșii și dușmanii curajosului inovator au repetat în unanimitate că Beethoven nu a fost în stare să scrie o fugă „Nu, el nu este capabil de asta ”, spunea verdictul lor, iar ei știau perfect spre ce se îndreptau, pentru că această formă respectabilă era încă în mare stima și niciun compozitor nu merita îngăduința unui proces muzical nici unui singur monarh sau nobil patron al artelor nu i-a plăcut dacă nu știa să exceleze în fugă Deci, de exemplu, prințul Esterhazy a fost un iubitor pasionat al acestui gen de artă, dar în Liturghia în do major, pe care Beethoven a scris-o pentru el, compozitorul s-a blocat pe abordările fugă, care din punct de vedere pur laic a fost nepolitețe, dintr-un același muzical - viciu de neiertat; în oratoriul „Hristos pe Muntele Măslinilor” elementul de fugă lipsește cu desăvârșire, deși aici ar fi foarte potrivit O astfel de încercare de nesuportat precum fuga din al treilea cvartet al opusului nu a putut, desigur, să respingă opinia consacrată a cunoscătorilor de muzică că un mare om este un sărac contrapunctist, iar acest lucru a fost confirmat cu atât mai mult de pasaje asemănătoare fuga din marșul funerar al Simfoniei Eroice și în Simfonia Allegretto în La major Și pe deasupra, această mișcare finală a sonatei pentru violoncel în re major, opus , "Allegro fugato"\ Ce strigăt s-a ridicat aici, ce indignare Întreaga chestie a fost declarată confuză și de neînțeles Și în mai mult de douăzeci de măsuri, țipau criticii muzicali ai vremii , deja domnește o confuzie atât de scandaloasă - în principal din cauza modulațiilor prea accentuate - încât incapacitatea acestui om la stil strict poate fi considerată în sfârșit stabilită Dar toate acestea sunt o repovestire ironică a unui punct de vedere banal Iar fuga lui Beethoven , deși diferită de cea a lui Bach, reprezintă cea mai înaltă realizare a muzicii polifonice a epocii post-Bach Trioul nr în mi bemol op Nr în mi bemol major pentru pian, vioară și violoncel ( ) Dedicat contesei Maria von Erdődy Probabil că nu este o coincidență că Beethoven îi dedică doamnei cel mai liric dintre toate triourile sale cu pian Abia în final energia neînfrânată a compozitorului îşi găseşte expresia Mai mult decât în orice alt trio cu pian, Beethoven găsește aici soluția perfectă la problema combinării coardelor și pianului În același timp, este de remarcat faptul că, conform declarațiilor compozitorului însuși, el a conceput inițial ambele trio-uri op ca sonate pentru pian Roso sostenuto - Allegro, ta pop troppo Trio-ul începe cu o introducere lentă Aceasta este o formă neobișnuită pentru triourile cu pian ale lui Beethoven: violoncelul conduce motivul, care este apoi imitat de vioară și mai târziu de pian Deși tonalitatea principală a trio-ului este Mi bemol major, foarte curând - în a -a bară - muzica este colorată în tonurile minorului cu același nume (Mi bemol minor ) Dacă privim retrospectiv, putem simți clar legătura acestui episod trist cu partea laterală a secțiunii principale a acestei mișcări (în expunere), tot în mi bemol minor și folosind turele melodice ale introducerii Revenirea muzicii de deschidere în codul acestei mișcări (ca amintire) ne încântă cu priceperea cu care Beethoven îmbină diferitele imagini muzicale ale mișcării într-un singur organism artistic allegretto Acesta este Allegretto înlocuiește tradiționalul scherzo în trio Este construit pe două teme - majoră și minoră, care variază și alternează pe parcursul mișcării Prima captivează prin tandrețea și tristețea ei blândă (muzica tristă în major are un farmec aparte) Al doilea paradis contrastează cu primul, ca principiul masculin cu cel feminin Aproape fiecare lucrare a lui Beethoven este un fel de coliziune psihologică, spusă de sunete muzicale Și această mișcare nu face excepție: în cele din urmă, masculinul (în acest caz, sfera minorului) supune femininul (major): un efect fermecător este creat chiar la sfârșitul mișcării, când tema principală inițial, după câteva momente de ezitare (în aceste momente, fluxul muzicii este ușor încetinit) este convertit în minor Allegretto, acel pop troppo În esență, aceasta este o parte de dans, deși nu este etichetată cu niciun termen de dans Sună un landler moale , curgător (precursorul valsului): o melodie neobișnuit de frumoasă este încredințată la început viorii Ce poate fi mai natural ? Sonoritatea predominantă aici este plano, iar starea de spirit dominantă este dolce (italiană - blând; așa este nota compozitorului) După un scurt dialog între pian și vioară, revenirea temei de către vioară este anunțată de capricianta melodică capricioasă , rafinamentul armonic al soloului, fraza aproape stinsă de la pian Final Allegro Finalul trio-ului îmi pătrunde mișcarea nestăpânită, presiunea, pulsația aproape neîntreruptă cu note rapide – acum într-o parte, apoi în alta Și, în același timp, Beethoven creează o varietate uimitoare de stări și nuanțe Se poate afirma că pentru toată energia impulsului și fluxul muzicii determinate de acesta, în această mișcare există mai multe episoade lirice decât în alte finale impetuoase de Beethoven, care se repetă în nuanța plano și pianissimo Astfel , finalul este o concluzie neobișnuit de logică a acestui cel mai feminin (relativ vorbind) dintre toate triourile lui Beethoven AL -lea CONCERT Sonata nr în sol major, op Nr pentru vioară și pian ( ) Dedicat împăratului Alexandru I Allegro assai La fel ca primele două sonate ale acestui opus , Sonata nr este un exemplu remarcabil al măiestriei mature a lui Beethoven Se află la răsturnarea perioadei timpurii și de mijloc a activității creative a compozitorului Beethoven apare aici ca un maestru genial al formei sonatei Despre complexitatea acestei forme, Bernard Shaw, care a fost, după cum știți, un critic muzical strălucit, a spus în mod remarcabil : „Experiența arată că muzicienii nu sunt capabili să vadă adevăratele dificultăți ale formei sonatei din cauza faptului că profesorii lor dirijează toată atenția lor către teribilele avantaje tehnice formale ale acestei forme muzicale Până la urmă , chiar și un prost ia în stăpânire Nimic nu te poate împiedica să transformi o serie de bare în formă de sonată, la fel cum nimic nu poate împiedica un set de replici să se transforme într-un sonet sau într-o tragedie în cinci acte cu strofe nerime Nu forma în sine îl face pe Shakespeare nemuritor, ci conținutul absolut uimitor, pentru care aceste forme, de fapt, au trebuit să fie create - lungi, stricte , plictisitoare în sine În primul rând, trebuie să ai ceva de spus unei persoane dacă te aștepți ca acesta să- i permită să rotească un buton și să-i ceară atenție nedivizată timp de douăzeci de minute sau chiar mai mult, ca într-o tragedie, pentru o seară întreagă Deci, Beethoven în sonată - și nu numai în aceasta - are întotdeauna ceva de spus Acest lucru se simte de la primele sunete ale piesei Prima parte ne surprinde imediat cu o mișcare rapidă - un pasaj rapid la unison al viorii și părților ambelor mâini ale pianistului Și mai departe, cu toate schimbările de teme, nu există un moment de incertitudine și ambiguitate în modalitățile de dezvoltare a muzicii Și, în același timp, sunt multe momente pline de o întorsătură neașteptată a gândirii muzicale Prima parte este atât de laconică încât este necesară o continuare Tetro diminuetto, ta molto moderato e grazioso Și această continuare are ca rezultat o dispoziție de tristețe blândă și grație Surpriza constă în neconvenționalitatea raportului tonal al primei și celei de-a doua mișcări După sol major al primei părți, al doilea ia naștere din sunetul solului (tonicul, adică sunetul principal al primei părți), dar se transformă imediat în mi bemol major, departe de tonul original Sună uimitor de proaspăt Remarca lui Beethoven – „În tempoul menuetului” – ar trebui luată la propriu: tempo-ul acestei mișcări, ca și în menuet Mai mult, menuetul a parcurs un drum lung de dezvoltare, iar în acest caz nu este un menuet rococo, ci un tempo de menuet mai mobil al epocii lui Haydn și Mozart Pentru Beethoven, menuetul ca dans este deja arhaic, iar această mișcare transmite starea de tristețe pentru vremurile trecute Allegro vivace bas care se repetă într-un loc , mai întâi pianul și apoi vioara se învârte cu o temă care poate fi numită mai degrabă centripetă decât centrifugă Acest final are o „rudă” cea mai apropiată - și finalul din Sonata pentru pian nr op Mai mult, ambele finale sunt scrise sub forma unui rondo, iar în ambele cazuri sunt precedate de o mișcare de Tetro di minuetto! (Deși Beethoven a dedicat sonata împăratului Alexandru I atunci când a fost publicată, el nu a primit în schimb o singură linie de recunoștință Taxa a fost transferată compozitorului în , când împăratul era la Congresul de la Viena și i s-a amintit lui Beethoven ) Sonata nr în do major, op Nr pentru violoncel şi pian ( ) Dedicat contesei Maria von Erdődy Două sonate pentru violoncel , op au fost scrise de Beethoven între și , când toate greutățile posibile au căzut asupra lui Beethoven - o perioadă a tăcerii sale, la propriu și la figurat Sonata a patra este separată de a treia cu șapte ani Acest opus marchează începutul celei de-a treia perioade - târzii - a operei compozitorului Dedicația sonatelor op nu a fost atribuit imediat Mariei Erdödy Ele au fost scrise, evident, pentru ea și pentru Linke , așa cum demonstrează scrisorile lui Beethoven datând din vara anului Câțiva ani mai târziu, însă, compozitorul a dedicat manuscrisul acestor sonate violoncelistului englez Charles Neath, care pleca din Viena la Londra Prima ediție a colecțiilor a fost publicată la Zimrock's Bonneu în martie , fără dedicație nimănui Abia la a doua ediție la Viena (ianuarie ) Beethoven a tipărit numele lui Erdödy pe pagina de titlu, iar dedicația sonatelor i-a fost atașată permanent Primii interpreți ai sonatei au fost violoncelistul vienez Josef Linke și Carl Czerny, elevul și faimosul lui Beethov (autorul celebrelor studii pe care le cântă toți pianiștii) Este de remarcat faptul că Czerny a oferit indicații de tempo metronomic pentru toate lucrările pentru pian ale lui Beethoven, susținând în același timp că a fixat tempo-urile la care Beethoven însuși își cânta lucrările În general, este o sursă foarte valoroasă de informații despre stilul și caracterul sunetului muzicii lui Beethoven Dar ar trebui să folosiți aceste informații cu prudență , având în vedere, în primul rând, că Czerny a fost un pianist virtuoz remarcabil și, firește, acest lucru s-a reflectat în tempo-urile unora, în special, în părțile rapide ale sonatelor În ceea ce privește această sonată, - din fericire - instrucțiunile lui Beethoven însuși au fost păstrate Andante-Allegro vivace În manuscris, a patra sonată se numește „Free” Aceasta se referă la forma lucrării În ciuda faptului că Beethoven, așa cum sa remarcat de mai multe ori în cursul ciclului nostru, a fost un maestru de neegalat al formei de sonată, găsim în moștenirea sa nu numai exemple clasice de formă de sonată clasică, ci și multe exemple ale unei plecări decisive din canoanele tradiţionale În mai multe rânduri, Beethoven a notat o astfel de risipă în titlurile lucrărilor sale De exemplu, doi fii op (al doilea dintre ei N „Lunar”) au numit Sonata quasi una Fantasia, ceea ce înseamnă „Sonata este aproape o fantezie” Se poate afirma că în cele cinci sonate pentru violoncel, Beethoven, mai des decât în lucrările pentru alte instrumente , a făcut o ruptură decisivă cu formele tradiționale Nu ne angajăm să răspundem la întrebarea de ce se află în sonatele pentru violoncel - această întrebare necesită un studiu separat S-a întâmplat ca acest program să combine cele mai concise sonate ale ambelor cicluri - vioară și violoncel Acest lucru este oarecum întâmplător Dar ne permite să apreciem, în primul rând, incredibila ingeniozitate muzicală, iar în al doilea rând, gândirea critică a compozitorului Cu toată inepuizabilitatea ideilor muzicale care-i năvăleau în cap, niciunuia nu i s-a dat loc dacă acest gând nu era determinat de structura psihologică și dramatică a operei Nimic altceva decât „frumusețe” Credem că sonata a patra constă din două părți (deși există și alte judecăți pe acest punctaj) Beethoven revine la ideea unei sonate în două mișcări Începe cu o introducere lentă În opinia noastră, aceasta este o introducere și nu o parte independentă Adagio - Tetro dAndante - Allegro vivace Noutatea acestei secțiuni a sonatei este că este, în esență, un final cu o introducere lentă Astfel , nici aici Adagio și Tetro dAndante nu sunt o mișcare lentă independentă Aceste caracteristici ale formei sunt foarte importante din punctul de vedere al interpretării lucrării în ansamblu Am remarcat deja că lucrările din ultima perioadă a operei lui Beethoven poartă pecetea marii sale atenții pentru tehnicile de scriere polifonică În următoarea, a cincea, sonata, aceasta a dus la crearea unei cele mai complexe fugă ca final, dar aici episoadele fugăi sunt, parcă , încorporate în dezvoltarea părții finale a sonatei Trioul nr în mi bemol major WoO pentru pian, vioară și violoncel ( - ) Numărul acestui trio poate induce în eroare: s-ar putea avea impresia că a fost scris după toate precedentele și demonstrează un nou, chiar mai mare - dacă un astfel de nivel al talentului compozitorului ar fi chiar posibil De fapt, acest număr a fost atribuit trio-ului nu de compozitor, ci de editorii săi Potrivit lui Anton Schindler, un prieten apropiat al compozitorului și al executorului și biografului său în ultimii douăzeci de ani ai vieții sale , acest trio ar fi lucrarea încă foarte tânărului Beethoven, care avea doar cincisprezece ani Acest lucru contrazice însă trăsăturile stilistice ale operei: publicată după moartea compozitorului, a fost compusă cel mai probabil în - la Bonn, chiar înaintea trio-ului, care este considerat primul (op No , de altfel, în aceeași tonalitate), întrucât a fost primul publicat de compozitor când s-a stabilit la Viena A fost descoperit în lucrările lui Beethoven după moartea sa și publicat pentru prima dată în Potrivit unui catalog scris de mână cu lucrările lui Beethoven, compilat de Anton Graffer imediat după moartea compozitorului, acest trio trebuia să fie inclus în op Acest lucru pare puțin probabil, deoarece toate cele trei triouri ale acestui opus diferă semnificativ în stilul și scara datei (toate sunt în patru părți, iar acest trio este în trei părți), și faptul că Beethoven nu numai că nu l -a plasat în acest opus, dar nici nu a publicat deloc în timpul vieții sale, vorbește împotriva unei astfel de presupuneri Allegro moderato În general, despre trio se poate spune că, în ceea ce privește imaginile, limbajul muzical și metodele de dezvoltare a materialului tematic, este în concordanță cu producția profesională standard a compozitorilor maturi din acea vreme Dar! Acest trio este locul în care tânărul Beethoven a început, în timp ce o producție standard comparabilă cu acest trio este ceea ce compozitorii profesioniști ar putea fi mândri ca opus magna Fără nicio introducere, trio-ul începe cu un pasaj la pian, care marchează partea principală Odată cu modularea în tonul dominantei, începe o parte laterală, dar aici particularitatea sa este că nu reprezintă, așa cum ne-am putea aștepta în mod rezonabil, o anumită temă lirică - constă din pasaje rapide și arpegii Se dezvoltă intonațiile primului pasaj, care acum este încredințat coardelor și sunetelor pe fundalul acompaniamentului de pian Mai mult, repriza nu introduce material muzical nou Scherzo Allegro ta pop troppo În mod neașteptat, scherzo se dovedește a fi în aceeași cheie cu părțile extreme ale trio-ului Cu alte cuvinte, întregul trio este scris într-o singură cheie principală În mâinile altui compozitor, aceasta s-ar transforma într-o monotonie de neiertat, dar Beethoven reușește să evite o astfel de impresie Rondo AHegretto Pentru final, Beethoven folosește forma rondo În viitoarea lucrare a compozitorului, ea va deveni favorită În caracter, finalul trio-ului este aproape de prima parte a trio-ului nr op nr , dar sunt despărțiți de aproape douăzeci de ani Ne-am întâlnit cu o lucrare timpurie de geniu Acest trio este rar cântat în concerte Dar cât de interesant este să privim întreaga moștenire a creatorului, nu doar în perspectivă , ci și retrospectiv! Alexandru MAYKAPAR Adresa editoriala: st, Kiev, , Moscova Tel ( ) - (ext ) E-mailul nostru: indici de abonament: (conform catalogului „Ziare Reviste” al agenției „Rospechat”), (conform catalogului „Poșta Rusă”) Înregistrat la Ministerul Federației Ruse pentru Presă PI Nr - din aprilie Data semnării emisiunii pentru tipărire conform orarului: Număr semnat: Pret gratuit ABONAMENT PUBLICARE Telefon: ( ) - - E-mail: podpiska@lseptember ru 